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Tobb mint transzfer,
tobb mint egy terulet.
MUveszettortenetek
forditasa

Boris Buden

Segit-e a forditas koncepciodja
K6zep-Kelet-Eurdpa transznacionalis
mulvészettorténeteinek megirasaban,

és ha igen, milyen értelemben?

A probléma nyilvanvaldan a
transznacionalitas gondolataban

rejlik. Mit jelent a ,transz” elOtag

a nemzeti tudomanyagak — ,,magyar
torténetiras”, ,szloven filozoéfia™", .lengyel
mUlvészettorténet” stb. — episztemikus
rendszerével kapcsolatban, amely

a nemzet terlleti integritasan és a

nyelv egységen alapul? Ha ez pusztan

a Kozép-Kelet-Europaban zajlo
tudasfelhalmozast jelenti, akkor van egy
masik probléma is: hogyan alakul ki es
egységesiil ez a teriilet? Onmagaban

az nem valasz, hogy ez a tudas eltéro
jellegd, hiszen mUvészek interakcioja

és kdlcsonds egymasra hatasa hozza
létre mind hivatalos, mind underground
szinten. Honnan ered az a kulturalis
kildnbseég, amely a k6zep-kelet-europai
regiot létrehozta? A forditas fogalma,
amennyiben tulmutat a kommunikacio
paradigmajan, segit abban, hogy a donto
fontossagu dolgokra koncentraljunk

— a nyelvek, nemzetek, tudomanyagak,
terliletek és mlveszettorténetek kozti
hatarszabas folyamataira. A forditas
tobb, mint a tartalom puszta ,atadasa”.



Segit felfedezni a ,transznacionalis™
vagy .transzdiszciplinaris™ tertileteken
tulmutato nyelvi, kulturalis, politikai és
episztemikus heterogenitast, és aktivalni
ezek emancipacios potencialjat.



Informalis halozatok
az alternativ-hivatalos
lengyelorszagi
galeriakban ées

a videomuveszet
koncepcioja mint
kulturalis transzfer

Tomasz Zatuski

A kulturalis transzfer készen kapott
koncepcidja szamos aspektus
kombinaciojat feltételezi: a transzfer
targyat, a tartalom aktiv befogadasanak
igényeét, atalakito adaptaciojat,

a folyamatok iranyitoit (személyeket,
intézmeényeket, infrastrukturakat),

a transzfert lehetove tévo tagabb
(t6rténelmi, tarsadalmi, politikai,
gazdasagi) 6sszefliggeéseket,

az atruhazas eredményességet

vagy eredmenytelenséget, meérteket,
terjedelmét és kévetkezmeényeit.

A kulturalis transzfer gondolata
alkalmas lehet a kelet-k6zép-europai
milvészettorténet atfogo torténeti
narrativainak megalkotasahoz, hiszen
lehetove teszi tdbbek k6zott a helyi
muUveészeti kulturak sajatossagaival
kapcsolatos kutatasok integralasat, azok
dsszehasonlito elemzéseét, kapcsolati
halok és cserék rekonstrukciojat,
intézmeényelemzeést, a mlveészi termelés
felteteleinek, valamint a kiallitasok
torténetének vizsgalatat. Ugyanakkor
az ezekre az esetekre vonatkozo fogalmat



szlkseges specifikalni annak érdekeében,
hogy ne mosodjon 6ssze a két nemzeti
kulttra kdzotti transzferekkel. At kell
gondolnunk a haldozati transzfereket,

a multilateralis aramlasokat, a
transznacionalis térténelmektal el

kell jutnunk az allamokon ativelo
torténelmekig, ahol a nemzet kérdése
mar csak egy aspektusa az egésznek,

és mindenekelott azt a kérdest kell
feltennlink, hogy a kulturalis transzfereken
keresztUl kikristalyosodik-e valamiféle
konkrét univerzalizmus — legyen az
szingularizmus vagy pluriverszalizmus.

Andrzej Rychard lengyel szociologus
Lvalodi kommunizmusrol™ mint
~ntézmenyrol” szolo elmélete alapjan
(elgondolasaba egyarant belefoglalta

a hivatalos-formalis és informalis
strukturakat és mechanizmusokat)

egy olyan fogalmi modell hasznalatat
javaslom, amely tulmutat a hivatalos és
nem hivatalos kettosseg leegyszerisito
és nem mukodo dichotomiajan.

Ez pedig tobb, egymassal 6sszefliggo
kapcsolati aspektusbaol all: mainstream —
alternativ; formalis — informalis;

kdzponti — periferialis; nyilvanos —

felig privat; tradicionalista — mérsékelt
modern — experimentalis; esztétikai —
szociokulturalis. Ez a konfiguracio
relevansabbnak és produktivabbnak
igérkezik azokban a tényleges esetekben,
amikor a ,hivatalos™ és a ,nem hivatalos™
viszonyok atfedesben vannak egymassal.

Végll egy rovid esettanulmanyt mutatok
be. A lublini Labyrinth Galéria, amely
Lengyelorszag periferialis keleti részén
talalhato, hivatalos intézmény volt, amely
a helyi kulturhaz iranyitasa alatt mikodott.



A galéria vezetoje, Andrzej Mroczek olyan
alternativ programot kezdemeényezett

és inditott be, mely alapvetoen a Kelet-
Kbzeép-Europa és a Nyugat kozott

leétezo informalis mlveészeti haldzatok
eredmenyeire fokuszalt. A lengyel
neoavantgard mlveszek 1976-os kollektiv
bemutatdja, a Video Art kiallitas, melyet
Jozef Robakowski szervezett a galériaba,
értelmezheto a névado fogalom és az
altala leirt mUveszeti mUfaj kulturalis
transzferekeént.

Az eloadasban rekonstrualom

a kibontakozo videomuvészeti szintéer
transzkontinentalis halozatanak
csomopontjaként mikédo amszterdami
de Appel Galéria kezdemeényezo szerepét.
Bemutatom, hogy milyen kdlcsonos
érdeklodések voltak jelen a lengyel és

a holland mdveészeti milioben, milyen
tétjei voltak ezeknek a transzfereknek,

és hogy hogyan épllt be és alakult at

a videomUvészet fogalma a lengyel
kontextusban.



Kulturalis kapcsolatok
toredeékei a narrativa
nyomaban

Jelena Vesic

Hogyan gondolkodjunk a kulturalis
kapcsolatokrol, transzferekrol,
forditasokrol Kelet-Europa mlvészeti-
politikai kontextusaban? Hogyan rajzoljuk
meg pontosan a térség geopolitikai
kereteit (kivil-beliil) a nemzetkdziség
tagabb kontextusaban? Tekinthetjlik-e

a specifikusan kelet-eurdpai kulturalis
csereformakat hitelesnek? Megalkotja-e
dnmagat a kelet-europai kulturalis téer

a nyugati modernitas hegemon
szférajaval szemben, vagy tulajdonképpen
a mar meglévo modelleket, narrativakat
és ismeretelmeleteket reprodukalja?

A kelet-europai és jugoszlav teriileten
bellli kapcsolatok és kulturalis csere
materialis korlilményeit szeretném
megvizsgalni, hogy atgondolhassuk ezek
terminologiajat, illetve mlvészettorténeti
elbeszélésiliket. A parizsi Fiatal M(vészek
Biennaléja az ugynevezett alternativ
szcéna egyik nyitott talalkozasi pontja
volt az 1970-es években mind Kelet-
Eurdpa, mind a Nyugat szempontjabol.

A Works and Words cimu kiallitas
(Amszterdam, 1979) kifejezetten a kelet-
europai nonkonformista mivészet
nyugati reprezentaciojaként készult,

bar az eredeti kontextus megvaltozott
Goran Djordjevic beavatkozasa nyoman,
aki kritizalta a keleti mlvészet allatkerti



elkilonitéset. Kilonfele peldakrol

fogok beszélni, koztlik a belgradi BITEF
performativ mUvészeti fesztivalrol;

a zagrabi mlveszet és technoldgia
kapcsolataval foglalkozd Uj tendencidk
kiallitasokrol és a hozzajuk kapcsolodo
diszkurziv programokrol (killondsen a
sorozatnak a technoldgia szocialista
vonatkozasairol szolo darabjarol). Masik
peldam a regio nagy kiallitasa, a Ljubljanai
Grafikai Biennalé lesz, amely sokféle

mar létezo kulturalis kapcsolatra epitett:
Kelet-Europaban, Nyugaton és az el

nem kotelezett orszagokban. A ljubljanai
biennale azonban nem valtoztatott a
paradigman — a nyugati mUvészet kdzponti
pozicioban maradt, a kelet-europai
kisebbseég tovabbra is csak szinesitette

a nemzetkozi reprezentaciot, mig az

el nem kotelezett orszagok alkotoi
tdbbnyire a kisebb terekbe kényszeriltek,
mas esetekben pedig néprajzi
érdekesseégekkeént jelentek meg. Kivetelt
csak az jelentett, ha agitacios, politikai
ertéekkel birtak, vagy ha a szocialista
muveészeti projekt szempontjabol

kiemelt un. ,naiv" (nepmuvészeti)
kontextusba tartoztak. A kisebb IéptekU
cserekapcsolatok inkabb voltak
egalitariusak és kevésbe voltak
alarendelve a reprezentacio kényszerének,
de nem mindig tudtak kivil helyezkedni

a centrum—periféria viszonyrendszeren

(a kulturalis transzfer fogalmaba agyazva).
Megemlitem a belgradi Diak Kulturalis
Kdézpontban (SKC) szervezett Aprilisi
talalkozokat, az Elvtarsno konferenciat,
mint az egyik elso keleti autonom
feminista konferenciat, Lutz Becker kelet-
europai muveészeti projektjét, valamint

a magyar-szerb Bosch+Bosch csoport
tevékenységét.



Sablonokon kiv({l
és bellll. Attételek
a Kelet—Kelet
parbeszédekben

Alina Serban

A haboru utani kelet-europai
mulvészettdrténetben a hatarokon
ativelo cseréket gyakran tekintik
rendkivlli pillanatoknak, amelyek

a kiilonb6z0 kulturak és egyének

k6zotti 6sszetartas kivaltsagos alapjat
teremtik meg. A régido még meg nem

irt mivészettorténetei szempontjabol
kivételes miveészeti gyakorlatokat,
interakciokat és szituaciokat hoztak
létre. Az egyes orszagok kilonb6z6
utazasi korlatozasainak fliggvényében

a szocializmus id0szakaban egy-egy
kGlfoldi ut sokat jelentett a mUvészek
szamara: ajto volt, amin keresztll friss
levego aramlott be. Ebbol a nézopontbol
a Kelet—Kelet viszonylatu cserék eddig
sem intézmenyi, sem privat szinten

nem kelloképpen kutatott pluralizalt
elemzése igéretes perspektivak széles
skalajat nyithatja meg: Uj ralatast
kaphatunk az egyes muveszek és Uj
mivészeti gyakorlatok kepviseldinek
életére és munkassagara, akik a Nyugat—
Kelet iranyu hatasok (6n)gyarmatosito

és ellentmondasos mintazatait
problematizaltak. Ez a perspektiva
ravilagit a Kelet—Kelet kapcsolatok donto
fontossagara tébb mlvész gyakorlataban
(akik nyugati k6todése csupan labjegyzet



az életrajzukban), és segit megeérteni,
hogy ujra kell pozicionalni a szoban
forgo cserekkel kapcsolatban eddig
kialakult elIméleti kereteket, hogy
differencialtabban tudjuk hasznalni a
vonatkozo fogalmakat, kdrvonalazni
tudjuk a szemeélykozi kommunikacio
tobbrétl operativ modelljeit.

Az ilyen regionalis kapcsolatok
Osztonbdzték a miveészeti
egylttmuikodesek kiilénfele fajtait,
keveredeéseét, és elosegitették a kulturalis
kozvetités folyamatait.

Ha azonban pusztan ujra attekintjik
ezeket a torténeteket, akar sikerilt
kibontakozniuk, akar nem az allamilag
ellenorzott intézmeények felligyelete alatt,
nem kerUliink kbzelebb a keleti mUvészeti
narrativak lényeges kérdéseinek
megvalaszolasahoz.

Az intézmeényi kapcsolatok esetleges

és szorvanyos karaktere miatt ezek
rendszerint a kiveteles aspektusok
maradnak, és nem teszik lehetove a
téerseg mUvészetének teljesebb kor(
vizsgalatat. Inkabb azokat az elemeket
helyezik elotérbe, amelyek a haboru utani
mlvészet tarsadalomtorténetének részei,
és kitoltik a torténelmi hezagokat és uUjra
kapcsolatot teremthetnek a hivatalos
torténelem és a magantorténetek k6zott
(akoz6tt, amit a hivatalos forrasokbol
megismerlnk, és akdz6tt, amivel

a mUvészek archivumaban talalkozunk).

A mikro- és makrotorténetek
O0sszefonodasara reflektalva egy konkret
esettanulmanyra koncentralok, amely
Constantin Flondor roman muvész
1968-as, 1972-es és 1982-es kelet-
németorszagi utazasairol, valamint



a keletnémet mUvészekkel Robert
Rehfeldten keresztll kialakitott sajatos
kapcsolatairol szol. Ezek eleinte hivatalos
szituaciokban jottek létre (az 1968-ban

a Romaniai Képzomuveészek Szbévetsége
altal szervezett kelet-németorszagi
kirandulas alkalmaval), majd mikor
Flondor megismerkedett Rehfeldt
mUvész barataival, privat parbeszédekkel
folytatodott (hosszu tavu levelezések
formajaban). Flondor bekapcsolodott

a mail art halozatba, €s egy sor tovabbi
kollektiv akcioban vett részt keletnémet
muvészekkel (Drezdaban és az Usedom
szigeten, Uckeritzben).



Jiri Valoch

es Heinz Gappmayr:
muveészek dialogusa

a politikai hatarokon at

Aneta Zahradnik

Heinz Gappmayr osztrak miveész és

cseh kollégaja, Jiri Valoch a '60-as évek
kozepe ota ismerték egymast a vizualis
és konkreét kdltészet terén vegzett
kisérleteik réeven. Ettol kezdve tobb
évtizedes szakmai kapcsolat alakult

ki kozottlk: folytonos parbeszédben
alltak egymassal, tébbszor cseréltek
mualkotasokat. Mindketten nagyon

aktiv elméleti irok voltak és hasonldan
gondolkodtak olyan témakrol, mint a
konkrét vagy a konceptualis mlvészet.
Jifi Valoch az ilyen interakciok réveén,
valamint folyamatos gyUjtomunkajanak
és kiterjedt nemzetk6dzi kapcsolatainak
k6szbnhetoen brnoi lakasaban lenylg6zo
mUlgyljtemenyt halmozott fel a keleti
blokkon belllrol és kivilrol szarmazo
muUveészektol. Gyljteménye és archivuma,
amelyet ma a brnoi Morva Galériaban
és a Pragai Nemzeti Galériaban oriznek,
gazdag kutatasi anyag, nemcsak Valoch
Gappmayrrel folytatott kapcsolatanak
nyomon kdvetésére, hanem széles

kérd nemzetk6dzi haldozatanak
felterképezeésére is.

Heinz Gappmayr, aki 1925-ben szlletett
Innsbruckban, tehat hisz évvel idosebb
Valochnal, a konkrét koltészet korabbi

generaciojahoz tartozott. Gappmayr, aki



a nyelvet mlveészete anyaganak
tekintette, a lingvisztikai elemek és
kategoriak radikalisan csdkkentett
valasztékaval dolgozott: fel kivanta
szamolni a szemeélyes szubjektivitas
minden nyomat a maximalis objektivitas
érdekében. Valochhoz hasonléan 6

is a konkrét és konstruktiv miveészet
hagyomanyaban helyezte el magat.
Egyuttal munkainak a konceptualis
mulvészethez fizodo viszonyara is
intenziven reflektalt. Innsbruckban, ahol
egész életeben lakott, szoros kapcsolatot
apolt a miincheni Studio UND-dal,
amely Valoch szamara is meghatarozo
volt. Gappmayr és Valoch alkotoi és
elméleti gyakorlataban figyelemre mélto
hasonlosagok mutatkoznak: mindketten
a vizualis koltészet mUveloi, orszaguk
fovarosain (Praga és Bécs) kivil élnek
és dolgoznak, a perifériarol fejtik ki
hatasukat, €s ugyanazon a szemeélyes
halozaton osztoznak.

Jelen eloadasomban konceptualis
mulvészeti szereplkre fokuszalok,
figyelembe véve a ,dematerializalt”
muUveészeti gyakorlat anyagszerlisegét.
Megvizsgalom az olyan médiumoknak,
mint példaul a szoévegnek, a fényképnek
vagy a nyomtatott grafikanak a
konceptualis mlvészetben betdltott
sajatos szerepét: a foldrajzi tavolsagokat,
fizikai és politikai hatarokat athidalo
idealis kommunikacios eszk6zokkent
tekintek rajuk, raadasul egy olyan
torténelmi helyzetben, amikor a
vasfliggonyon valo atutazas rendkivdl
nehéz volt a csehszlovak allampolgarok
szamara, killondsen a '70-es években.
Az 6sszefliggesek feltarasa soran
reflektalok a konceptualis mlvészet



fejlodéséere Csehszlovakiaban és
Ausztriaban, valamint megkisérlem

a konceptualizmus kdzep-europai
narrativajat kidolgozni ket féldrajzilag
szomszeédos, de politikailag ellentétes
regio, egy a keleti blokkba tartozo allam
és a..Nyugat” orszagai kozll a legkeletibb,
kdzvetlenll a vasfuggony mellett
elhelyezkedo orszag 6sszekapcsolasaval.
Az esettanulmannyal a konceptualizmus
helyi valtozatainak szelesebb kor(
Osszefliggéseit szeretném felvetni;
ramutatva olyan szembetlino
parhuzamokra és 6sszefliggésekre,

mint a konkrét mlvészet és

a neokonstruktivista tendenciak
jelentosége. A konferencia keretében
ezt a dialogust mint a két mlveész
maganszférajaban zajlo transzregionalis
kulturalis transzfert targyalom, amely
elkll6nll az allami és a hivatalos
kulturalis kapcsolatoktol.



Egyéni beavatasok
lancolata, rizomatikus
kulturalis transzferek:
Marek Konieczny/

Klaus Groh

Radek Przedpetski

Az eloadas a transznacionalis
mUvészettortéenetek Uj megkdzelitésere
tesz javaslatot a Marek Konieczny
(1936-2022) lengyel konceptualis
intermédia-mUvész és nyugatnémet
neoavantgard mlveész kollégaja,

Klaus Groh (1936) koz6tti hosszu tavu
baratsag és mlvészeti eszmecsere
alapjan. Az esettanulmany a bréemai
egyetem Forschungsstelle Osteuropa
intézetében végzett kiterjedt leveéltari
kutatasaimra, valamint doktori
disszertaciomra épliil. Konieczny
1973-ban Groh lakdhelyére, az also-
szaszorszagi Edewechtbe utazott —
cimét az LA.C, azaz az International
Artists’ Cooperation hirlevelébdl tudta
meg, melyet Groh egy évvel korabban
inditott el. Intenziv levelezés alakult

ki kozottlk, kepeslapokat, leveleket,
muivészkonyveket és kiallitasi
katalogusokat is klildtek egymasnak.
Ez a kapcsolat a mai napig tart.

A két sziléziai sziiletésU mlveész —
Groh Nysaban, Konieczny Sosnowiecben
szllletett — életre szolo baratsagot
kotott. ly moédon a mlveészet a nemzeti
hatarok és a toke mas rezsimjeinek
deterritorializalo (a fogalom deleuze-i



és guattari ertelmében) platformjava valt,
visszaallitva mikddésenek alternativ
regionalis kereteit.

Tanulmanyomban Deleuze és Guattari

(a mlveészet rizomatikus és transzverzalis
mikodesére, valamint a massa valas
folyamatara vonatkozo) fogalmait

fogom alkalmazni a Marek Konieczny

és Klaus Groh kozotti viszonyban
szerepet jatszo nem-intézmeényi
kulturalis transzfer dinamikajanak
megeértéséhez. Groh baratsaga alapveto
jelentoségl volt Konieczny miveészi
palyajanak formalasaban; a massa

valas felé terelte és alapjaiban forgatta
fel benne a gondolkodas és gyakorlat
megszokott kliséit. A Konieczny Think
Crazy programjanak egyik legkorabbi
megnyilvanulasa Sierpniowe Boze
Narodzenie (Augusztusi karacsony)
cimmel 1974. augusztus 8-an zajlott

le Groh edewechti hazanak kertjeben.
Miutan Konieczny megkapta Groh
kiterjedt cimlistajat, lehetove valt szamara,
hogy kiallitson Hollandiaban, 1975-ben
pedig mar k6zdsen ruccantak ki Anna
Banana San Francisco-i bananolimpiajara.
Konieczny 1975-ben készllt erotikus
videdsorozata a talalkozas kérdését
tematizalja, amelyet most személykozi,
szemeélytelen eés molekularis
Osszefliggésben elemzek, kbvetve Gilbert
Simondon individualizaciofilozofiajat.

Az 1990-es években Konieczny a
mUvészetet az .egyéni atalakulasok
lancanak™ tekintette. Esettanulmanyom —
e mUveészetfilozofiai megfontolasok
mellett — a kulturalis transzfer Uj
koncepciojanak kidolgozasara is
lehetoséget nyuijt.



Kisebbsegi kulturak
metszéspontban:
a Bosch+Bosch csoport

Kurti Emese

A Vajdasagban, Jugoszlavia multietnikus
regiojaban kialakult magyar avantgard
kultira sokaig egyfajta sajatos

kettOos marginalizacioban mikodott:

a magyarorszagi recepcio szamara
tulsagosan jugoszlav, a szerb, szloven,
horvat kritika szamara pedig tulsagosan
magyar volt. A tobbszdrds periféria
ugyanakkor egyszerre jelentett elonyt és
hatranyt a kortars jugoszlav mlveszettel
szoros interakcioban |évo, de a magyar
avantgard tradicio alapjain kialakulo
jugoszlaviai magyar mUvészet szamara.
Helyi adottsagait, intézmeényrendszeret,
kapcsolati halojat tekintve sokat profitalt
a hatvanas években induld Uj mlvészeti
praxis mozgalmabol, amely konceptualis,
performativ karakterével, szemiotikai
elméleti hatterével Uj vizualis nyelvek
kutatasat 6sztdnozte. A centrumoktol

— Zagrabtol, Belgradtodl, Ljubljanatol —
tavolabbi, nyomokban még mindig fél-
feudalis magyar bazisu varosok, mint
Szabadka és az urbanusabb Ujvidék
viszont sokkal inkabb a lemaradassal,

a nyomaszto vidékiséggel és az esztétikai
konzervativizmussal kliszkodott.

A kihivast a hatranyok megforditasa,

a nyelvek és kulturak atjarhatosaganak
programszer( megélése, illetve a
transzlokalis és nemzetk6zi halozatokba
valo bekapcsolodas jelentette.



Elcadasomban mas szerzok mellett
Gilles Deleuze és Felix Guattari
minoritasfogalmat hasznalom a
jugoszlaviai magyar-szerbhorvat
Bosch+Bosch csoport mikdédésének
értelmezéseére és transzkulturalis
kapcsolatainak bemutatasara.

A Magyarorszaghoz kozeli
hatarvarosban, Szabadkan alapitott
mUveészcsoport tagjai az 1970-es
években kerlltek kapcsolatba a
magyarorszagi progressziv kulturalis
szcéna szereploivel, és a torténeti
avantgard kapcsolatok tradicioibol
kiindulva missziojuknak tekintették

a kulturalis kontinuitas biztositasat a két
szcéna kozott. Jugoszlaviai kisebbsegi
poziciojuk sajatossagaibodl adododan
azonban egy hibriditasaban termékeny
kulturalis identitast képviseltek, amelyet
elsddlegesen a kortars jugoszlav
muUveészet nemzetkdzisége

és experimentalizmusa hatarozott meg.
Igy eléaddsomban amellett érvelek,
hogy a Bosch+Bosch csoport kulturalis
kbzvetito szerepe (amely kiilonb6z6
kiallitasok megszervezésében

és informacios kiadvanyok
megjelentetésében 61t6tt testet)
valojaban a jugoszlav szcéna nagyobb
mintazatainak szabalyrendszerét kdvette.
Ebbdl adodoan azokra a maganarchivumi
dokumentumokbdl kiolvashato
ambivalenciakra is kitérek, amelyek

az eltéro gazdasagi-politikai adottsagok
miatt a ,magyar-magyar” kapcsolatok
dinamikajat meghataroztak.



A vizualis zene mint
a kulturalis transzfer
terUlete az 19/0-es
evekben

Daniel Grun

Eldadasomban a csehszlovak intermédia-
muvészet egyik kulcsfigurajaval,

Milan Adamciakkal foglalkozom,

aki tevekenységeével a mlvészet
részvételen alapuld és interdiszciplinaris
megkozelitéseihez kapcsolodik.

Elsoként az érdekel, hogy a marginalis
mulvészeti mukodes feltételei mellett
hogyan vandoroltak bizonyos fogalmak
tobb, gyakran egymasnak kélcséndsen
ellentmondd muveszeti terlilet kozott.
Masrészt Adamciak azon alkotasaival
foglalkozom, melyek vilaghirl miveészek
munkainak parafrazisai, felhasznalasai,
vagy muveésztarsai elotti tisztelgések.
Szamara az hommage tudatos

alapelv volt: kisajatitotta és adaptalta,
polemizalta, atfogalmazta és
rekontextualizalta a mlveket, hogy
destabilizalja az eredetiség és szerzoseg
modernista fogalmat. Milan Adamciak
1969-ben meghirdette a harom szféra —

a kOltészet, a zene es az akciomlvészet —
fuziojat, amely munkassaganak Iényeges
eleme maradt egész életében.
Egyedilallo modon befogadta, egyesitette
és atdolgozta a cseh kisérleti kdltészet
és akciomlivészet képviseloitol

(Jiri Kolartol, Josef Hirsaltol, Bohumila
Grogerovatol, Milan Grygartol, Ladislav



Novaktol és Milan Knizaktol) szarmazo
kreativ impulzusokat, melyek az 1948-t0l
1989-ig tarto idoszak cseh és a szlovak
mulvészet kdzti transznacionalis
mulvészettorténetek kontextusaban

is inspiraldoak maradtak.

Az el0adas megkisérli tisztazni a kulturalis
transzfer fogalmat, és részletesen
elemzi, hogy a fluxus, az aleatorikus zene
és a mualkotasok nyitott koncepciodja
hogyan formalta a mlveészetrol valo
gondolkodast. Adamciak nemzetkozi
kapcsolatai, klilbndsen a Zagrabi Zenei
Biennalén (Muzicki Biennale Zagreb) és

a Varsoi Oszi Fesztivalon (Warszawska
Jesien’ ) tett latogatasai nagy hatassal
voltak az 1970-es évekbeli gyakorlatara.
Az eloadas Adamciak tevékenységet
olyan csehszlovakiai kulturalis szereplok
praxisaval — nevezetesen Jiri Valochhal
és Julius Kollerrel — veti 6ssze, akik
szintén tulléptek a hivatalos és nem
hivatalos mlveszet homalyos definiciodin.



Poznan—- MUveszeti
Dolgozok Nemzetkdzi
Szovetkezete

Magdalena Radomska

Elocadasomban Poznan 1970-es évekbeli
szerepet, és azon belill a Galeria
Akumulatory 2 szerepét vizsgalom.

Az Akumulatoryt 1972-t0l Jarostaw
Koztowski vezette, és az 1971-ben
Koztowski és Andrzej Kostotowski

altal alapitott NET kezdeményezés
elveinek gyakorlati megvalodsitasi
terepeként is mikodott; 1977-ben

itt megrendezték a Fluxus Fesztivalt. Itt
tevékenykedett Brendel Janos magyar
mUvészettorténeész is, €s itt bontakozott
ki Koztowski tanitvanya, Piotr Piotrowski
érdeklodése Kelet-Kozép-Europa
muvészete irant. Kifejtem a Poznanban
létrejott nemzetkdzi halozat szerkezeteéet
is, amely kiilénb6z0 regionalis
kornyezetek (példaul Csehszlovakia,
volt Jugoszlavia, Mlagyarorszag)
metszéspontjaul szolgalt. Ez hatarozta
meg Poznan — Piotr Piotrowski
megfogalmazasaban — informativ

és formativ kozo6tti statuszat, mely

az itt alkalmazott kollektiv gyakorlatok
vizsgalatanak kiindulopontja.

Ezek egyrészt az alternativ

mulvészeti gyakorlatok akkoriban
formalodo elképzelésein, masrészt

pedig az anti-establishment és
antikapitalista attitiidben gyokerezo
legexperimentalisabb és legradikalisabb
Fluxus eszmeiséggel 6sszefonodo



egylttmuikodeés és kollektivizmus
terlletein alapultak. A NET egy sajatos,

az internacionalizmusra épiilo
cserestrukturat inditott Utjara,

amely inkabb az egylttmikodes
paradigmajakent, semmint 6nceéld
kezdeményezesként mikodott.

Mig a NET-et altalaban a kommunista
rezsim cenzurajat és korlatait

megkerilo modszerkent értelmezték,
tanulmanyomban a kommunista
utopiahoz valo kdézelségenek elhanyagolt
aspektusat fogom vizsgalni. Emellett

a kezdemeényezés sokszinlségébol
eredo mufogalomra és a nemzetkdzi
egylttmUikodések lehetseéges modelljeire
is kitérek.



Az informacio kozvetlen
importore es exportore.
Petr Stembera

az 1970-es években

Hana Buddeus —
Pavlina Morganova

Petr Stembera performanszm(ivész,

a body art egyik legkiemelkedobb cseh
kéepviseldje fontos kommunikatora volt

a vasfiiggony keleti oldalan élo milveészek
sokszinl haldozatanak (beszédes, hogy

a muveészek kozil az 6 nevéhez flzodik
a legtobb utalas Klara Kemp-Welch
Networking the Bloc cimU kényvének
indexeben). Amint azt a Lucy Lippard

Six Years cimlU mUvében megjelent
-Eventek, happeningek, Land Art stb.
Csehszlovakiaban™ cimU beszamoldja

is bizonyitja, Stembera a csehszlovak
mivészet egyedilalld kdzvetitoje volt
mar azelott, hogy |étrehozta volna
legjelentOsebb, a képzeletlinket ma is
izgato performanszait, mint példaul az
Oltast (1975) vagy az Alvas a fan-t (1975).
Szamos ismert kiilfoldi miveészhez
(Jean-Marc Poinsot, Jorge Glusberg,
Klaus Groh, Tom Marioni, Allan Kaprow,
Chris Burden, Jarostav Koztowski,

Beke Laszlo) fizodo kapcsolata mellett
Stembera dan, holland és belga

(Roger d'Hondt) alkotokkal is
kapcsolatban volt. A szerzok célja, hogy
dsszefoglaljdk Stembera 1970-es
évekbeli hozzajarulasat a mlveszeti és
kulturalis informacio-transzferhez.

A tanulmany egyfel8l Stembera kiilféldre



iranyulo informatori tevékenyséeget
mutatja be (a cseh mlvészek példaul
intenziv lengyelorszagi és magyarorszagi
kapcsolatai miatt allithattak ki és
mutathattak be performanszokat
galériak kozdnsége elott), masfelol

azt, hogy Stembera hogyan informalta
honfitarsait (példaul Marshall McLuhan
ikonikus, A médium az lizenet cimU
mulvének forditasaval). Az 1970-es
években a konceptualis mlvészet
informaciokdzvetitonek szamitott, s
ebben az értelemben kell értelmezniink
Stembera minden tevékenységét, amely
a szabad meédia hianyat kompenzalta,
mikdzben hatékonyan ellenallt

a cenzuranak.



Chalupecky szerepe
Kozép- es Kelet-Europa
muveszeti haldozataiban

Tomas Glanc

A cseh mUvészetteoretikust és kuratort,
Jindrich Chalupeckyt a haboru utani
muveészet kritikusaként és filozofusaként
jegyzik nemzetkozileg; Kelet-Eurdopa azon
kevés alakjainak egyike, akik a kontinenst
kettévago vasfliggony mindkét oldalan
elismertek. Jol ismertek a Duchamp-

rol mint a kortars miveészet kiilonb6z06
iranyzatainak ikonikus alakjarol szo6lo
tanulmanyai, valamint az 1960-as és '70-es
évekbeli szovjet mlvészeti szintér
tortéenetének ertelmezésében jatszott
alapvetoO szerepe, mellyel 6sszefliggésben
1965-101 kezdodoen szamos személyes
kapcsolatot is kialakitott.

Jelen eloadasomban Chalupecky
tagabb értelemben vett kelet-europai
kontextusban bet6lt6tt szerepevel,
transznacionalis miveltségével
foglalkozom, valamint azzal a
képesseégevel, hogy kilonb6z06
személyeket, hivatalos €s nem hivatalos
intézmeényeket, mlvészeti kozdssegeket,
iranyzatokat és mozgalmakat

kapcsolt 6ssze. Nem kevésbé fontos
tevékenysegében a nemzetkdzi mlvészeti
helyzet azon — irasaiban és személyes
gyakorlataban, el6adasaiban és
levelezésében is kifejtett — ertelmezese,
melyben megkérdodjelezte a hideghaboru
logikajat és a dichotomiait.



Chalupecky meg volt arrol gyozodve,
hogy Kelet-K6zép-Europa ,szocialista
vildagaban™ a mUvészet egyedi modon
fejlodik, és ezt a jelenseget igyekezett
elfogulatlan moédon megeérteni.



A baratsag szotarai:
Beke Laszlo Kelet-
Europa-projektje es
kdzvetito tevekenysege
a kulturalis transzfer
és forditas terlileten

Laszlo Zsuzsa

Beke Laszlo, amikor megbizast kapott
az .Europai Parbeszéd” cimmel
megrendezett 1979-es Sydney-i
Biennalén részt vevo magyar mUvészek
kivalogatasara, azzal a vilagos
szandékkal tett eleget a felkérésnek,
hogy elkerlli a nemzeti vagy regionalis
reprezentaciot, és egyuttal provokativ is
lesz: nemcsak Magyarorszagrol, hanem
Lengyelorszagbol, Csehszlovakiabal,
Jugoszlaviabol és Romaniabal

is meghivta mUvész baratait.

Bar némelyiklikkel sohasem talalkozott,
baratainak nevezte oket, hiszen ahogy
a katalogusban is irta: ,.Szamomra a
baratsag azt a sorskd6z6sséget jelenti,
amely magaba foglalja mind a szeretetet,
az eufdriat, a kinlodast, az alantas
ellenségességet, de mindenekelott

a fatalis szinkronitast.”

Beke sajatos kuratori dontése
véleményem szerint nem puszta
extravaganciabol sziletett, hanem
vildagosan kovetkezett az 1960-as evek
masodik felében megfogalmazodott
kiildetésebol. Beke milivészettorténész
hallgatoként ekkoriban kezdett el



szlovakul tanulni; tul akart Iépni a magyar
nyelv lingvisztikai egyediségébadl fakado
regionalis elszigeteltségén, a Varsoi
Szerzodeés kenyszerl diplomaciai
baratsagain, meg akart birkozni

a Monarchia, Trianon torténelmi terheivel.
Késobb, az MTA Mlvészettorténeti
Kutatointézetének munkatarsakeént tobb
tanulmanyuton is részt vehetett az AICA
vagy a szocialista mlveészeti intézmeények
szimpoziumain; ezek a kifejezetten
diplomaciai kirandulasok alapoztak meg
idovel egyediilallo nemzetkdzi halozatat.

Tanulmanyomban megvizsgalom

Beke Laszlo csehszlovak, lengyel

és jugoszlav ,barataival” folytatott
eszmecsereéit, valamint az e parbeszédek
soran elsajatitott szokincset,

kélcs6nds inspiraciokat. A szlovak
mlvészettdrténész, Tomas Strauss

és a cseh mUveészetkritikus-teoretikus
Jindrich Chalupecky példaképként
szolgaltak Beke szamara a
soknemzetiseégu, tobbnyelvy, részint
k6z0s, részint eltéro helyi kontextusok
kulturalis és elméleti hagyatékanak
hasznositasaban, valamint a marxizmus
kritikai megk6zelitésére, a szemiotikara és
a modernizmus decentralizalt felfogasara
alapozott sajat fogalmi szotaranak
kidolgozasaban.

Beke szamara alapveto jelentoséggel
birt, hogy az elméleti transzfereket

a gyakorlatban is kiprobalja, tesztelje;
ilyen alkalom volt szamara az 1972-ben
megrendezett cseh, szlovak és magyar
mUlvészek talalkozodja Galantai Gyorgy
balatonboglari kapolnamuUtermeben.
Ezen a talalkozon a kommunikacios
nehézségeket és a résztvevok kozti
torténelmi fesziiltséget a konceptualis



és az akciomUivészet eszkdztaraval mint
k6z0s, kbzvetito nyelv segitségeével
kisérelte meg feloldani. A varsoi Foksal
és a Remont Galériaval folytatott
egylttmuikodeései soran Beke kliilonb6z06
barati kapcsolatok és szemben alld
csoportok k6z6tt mandverezve kereste

a valaszt arra a kihivasra, hogy a kelet-
europai szocialista orszagok avantgard
mulvészete milyen kritikai viszonyt tud
kialakitani a sajat tarsadalompolitikai

és egyuttal egyre globalisabba valo
kontextusaval. Végiil Beke Laszlonak
azzal az egyszerre teoretikus-forditoi

és provokativ-kuratori hozzajarulasaval
foglalkozom, amellyel az 1973-as

zagrabi Uj tendencidk és Uj mlivészeti
gyakorlatok k6zti vitaba bekapcsolodott.
Ezekkel az esettanulmanyokkal igyekszem
bemutatni, hogy kelet-eurdpai kiildetésén
keresztilil hogyan tudott transznacionalis,
kozvetito szerepet jatszani killonb6z06
lokalis vitakban es konfrontaciokban,

és ezek hogyan hatottak vissza sajat
teoretikus és kuratori nyelvezetére.



Az Ostkunst
paradigmaja Tomas
Strauss muveiben

Andrea Batorova

Az Ostkunst terminus hatterét es
kildnb6z06 dimenzidit szeretném
feltdrni Tomas Strauss munkajaban

és gondolkodasaban. ElsOsorban a
kifejezés megjelenésének kériilményei
foglalkoztatnak, de vizsgalni fogom
eredetének, letrejottének, kidolgozasanak
és alkalmazasanak kontextusat.
Eldadasommal szeretnek ravilagitani

az Ostkunst es a Westkunst fogalmak
tagabb diskurzusara: felidézve

az 1981-ben Kdlnben rendezett

hires, de ugyanakkor sokat vitatott
Westkunst kiallitast, megvizsgalom,
hogyan jelent meg és szilardult meg a
szocialista realizmus doktrinaja Kelet-
Németorszagban és az absztrakt
mulvészeté Nyugat-Néemetorszagban.
Strauss az 1980-as évek elején Nyugat-
Németorszagba emigralt, és igy kerllt

a keleti és nyugati blokk kozti konfliktus
homlokterébe. rdsaiban direkt médon
reagalt az ugynevezett keleti blokk
mUlvészetét démonizalo propagandara,
amellyel a nyugatnémet mlveészeti
diskurzus az egész kulturalis szférat
éppugy egy ideoldgiai mechanizmus
szolgalataba allitotta, mint a kelet-
eurdpai kommunista partok. Strauss,
mint a kulturalis hideghaboru kézvetlen
tanuja, egy olyan k6zép-europai kulturalis
téer tételezése mellett érvelt, melyben



a nyugati kultura — az un. Westkunst —
ideologiai-politikai retorikaja ellenére az
avantgard eés a neoavantgard éppugy
megjelent.

Kutatasom levéltari dokumentumokra,
elsésorban Straussnak a Szlovak
Nemzeti Kényvtar Irodalmi Archivumaban,
Martinban orzott, eddig fel nem dolgozott
levelezésére es archivumara épdil.

Az eloadas kisérlet arra, hogy felmérjem
Tomas Strauss intellektualis eletmUvének
teoretikusi, mlvészettorténeti és
mUveészeti, kritikai, valamint kuratori
jelentoségét, eés a kdzép-europai
kulturalis teret egy termeészetes
egységge osszefono komplex teoretikus
gondolkodasmodijat.



Kiallitasok

mint a kulturalis
transzfer vektorai.

A .,humanista realizmus”
eés a ,kontextualis
muveszet” kilonds
esetei Romaniaban

az 1970-es években

Cristian Nae

Az eloadas kozeéppontjaban a romaniai
hivatalos és nem hivatalos mlveészeti
szférak k6zotti termékenyito kapcsolat
all. Azt a szerepet elemzem, amit az
1970-es évekre jellemzo, Nicolae
Ceausescu ,nemzeti kommunista”
rezsimje altal bevezetett progressziv-
izolacionista kulturpolitika idején

a ,hivatalos™ allami intézmények altal
tamogatott kiilfoldi mlveészeti kiallitasok
jatszottak a roman experimentalis
muUveészeti gyakorlatok nemzetk6zi
promociojaban. Szeretném bemutatni,
hogy a hivatalos mlveészeti kiallitasok
olyan kulturalis talalkozasok helyszinei
voltak, amelyek t6bbiranyu atvételeket
és értelmezéseket generaltak. Ezzel
Osszefliggésben vizsgalom Hans Georg-
Gadamer ,horizont-6sszeolvadas”
fogalmat és ennek potencialis
alkalmazhatosagat az alapvetoen

a posztkolonialis diskurzusbol
kdlcsbnzo6tt interkulturalis forditas
elmeéletében. Azt allitom, hogy az
experimentalis mlveészeti gyakorlatokat



a mar meglévo helyi mUvészi nyelvekre
forditottak le és ezekbe integraltak
oket, ennek eredményekeént eltéero
motivaciokbol adaptalt nyelvi strukturak
jottek létre és integralodtak a helyi
mikrotorténelembe. Ezek az adaptaciok
gyakran eltéro mlveészetkritikai
diskurzusokban és mlvészettorténeti
narrativakban mentek végbe, ami
nemcsak a terminologia leird erejét,
hanem annak normativ hasznalatat is
befolyasolta.

Ezt a hipotézist kivanom szemléltetni

az olyan alternativ terminologiak
vizsgalatanak kontextusaban, mint

a .,humanista realizmus” és a ,kontextualis
mUvészet” az 1970-es évek kritikai és
muveészeti diskurzusaban, illetve lon
Bitzan és Wanda Mihuleac 1970-es
években és az 1980-as évek elején
készitett alkotasaiban a politikai pop art,
a fotorealizmus és a konceptualis
mUvészet adaptalt valtozataival
Osszefliggesben. A Velencei Biennale
roman pavilonjaban, a Sao Paulo-i és

a Parizsi Biennalén, a Richard Demarco
Galériaban, valamint a ljubljanai és
fiumei grafikai €s rajzbiennalékon és
egyeb nemzetk6zi kiallitasokon valo
szereplésiiket figyelembe véeve elemzem
az ezeken az esemeényeken bemutatott
alkotasaikat, hazai és nemzetkdzi
muveészetkritikai fogadtatasukat,

a muveszek allasfoglalasait és
levelezéseit, valamint a mUveészeti
gyakorlatukat érinto késobbi valtozasokat.



Pinczehelyi Sandor
peldaja. Nemzetkdzi
kiallitasok Péecsett

Zuzana Bartosova

Az 1970-es és '80-as eveket
Csehszlovakiaban az uralkodo
kommunista rezsim ,normalizacionak™
nevezte. Az 1960-as évek politikai
liberalizacioja Csehszlovakia
megszallasaval ért véget, amikor

1968. augusztus 21-én a Varsoi Szerzodeés
hadserege bevonult az orszagba.

Ennek ellenére a kulturara és

a muveészetre jellemzo liberalis légkor
még négy evig fennmaradt.

A muveészek tovabbra is élvezhették

a vélemeénynyilvanitas szabadsagat,
részt vettek hivatalos kiallitasokon mind
Csehszlovakiaban, mind kilfoldon.

A helyzet 1972 6szén valtozott meg
gyokeresen a Szlovakiai Képzomliveszek
Szovetségének masodik kongresszusa
utan. Azokat a mlvészeket, akik nem voltak
hajlandok az ideologusok altal elvart
szocialista realizmus Ujjaélesztéséhez
igazodni, kizartak az Egyeslletbdl,

nem vehettek részt a hivatalos

kulturalis életben és nem allithattak

ki nyilvanosan. Ennek eredmeényeként

a kizart mUvészek |étrehoztak egy

olyan alternativ szcénat, amelyet nem
hivatalos mlvészeti szintérnek nevezek.
Lakasokban, mltermekben rendezett
magankiallitasokkal igazoltak ugyan
muvész statuszukat, de nevik igy is



a feledes homalyaba mer(lt volna, ha
nem lehetett volna kulfoldon bemutatni
munkaikat.

A nem hivatalos mivészeti szintér
szlovakiai alkotoinak europai-amerikai
muveészeti kontextusban valo részveétele
szempontjabol meghatarozoak voltak a
Pinczehelyi Sandor altal Pécsett rendezett
nemzetkdzi kiallitasok. A kiallitasok
koncepcioja nem a politika altal
megosztott vilagot tiikrozte. Pinczehelyi a
grafikara és a rajzra helyezte a hangsulyt,
ezzel lehetove tette, hogy a nem

hivatalos milveészeti szintér mlvészeinek
kiildeményei kikerliljék a cenzorok
figyelmét, és igy vilaghiru alkotok mellett
vegyenek részt nemzetkozi kiallitasokon.

Az elso szlovak mlveész, aki Pinczehelyi
1976-0s Modern Grafika cimu kiallitasan
részt vett, Jozef Jankovic volt, Ot Peter
Barto$, Juraj Bartusz, Lubomir Duréek,
Rudolf Fila, Stano Filko, Michal Kern,
Julius Koller, Juraj Melis, Marian Mudroch,
Rudolf Sikora és Dezider Toth kovette.
Pinczehelyi lebontotta a mlvészeti

agak kozotti hatarokat, kiallitasain
kiilbnb6z6 meédiumokban alkoto mlivészek
szerepelhettek egyltt. Széles latokord,
szokatlanul nyitott koncepcidjaba a
konceptualis és az akciomuiveszet is
beletartozott.

Eldadasomban a Pinczehelyi Sandor altal
rendezett kiallitasok szeles skalajaval
foglalkozom. A szocialista orszagok
muveészeinek és az europai-amerikai
muveszeti vilag alkotoi nyelvezetének
Osszevetésével probalom megfogalmazni
e muveészek helyéet a korabeli
képzomuveészet nemzetkdzi térkepeén.



Programpolitika és
kulturalis diplomacia
k6zott — a todzi
Muzeum Sztuki
tevékenysege

az 1970-es evekben

Natalia Stabon

A todzi Muzeum Sztuki az 1960-as évek
kb6zepe oOta a kelet-kdzep-europai regio
egyik legfontosabb modern és kortars
muvészettel foglalkozo intézmeénye.

Ez az idoszak Ryszard Stanistawski
igazgatosagaval esett egybe, aki 1991-
ig tartd intézmeényvezetoi tevékenysége
alatt nemzetk6zi kapcsolataira épitve,
valamint politikai pozicidjat latba

vetve igyekezett messzemenokig
megvaldsitani a sajat programjat és
Osszekotni intézmeényét europai és a
vilag mas részein mikdédo muzeumokkal.
Stanistawski programjanak egyik fo
pillere a kelet-k6zep-europai terségben
kialakitott egylttmUkodésekre épllt

— ezt egyrészt politikai premisszak,

a szovjet koztarsasagok mlveszetét

és a transznacionalis szocializmust
propagalo allami politika, masrészt pedig
a +todzi Muzeum Sztuki munkatarsainak
(példaul Urszula Czartoryskanak vagy
Jadwiga és Jacek Ojrzynscynek)
érdeklodési kdre motivalta.

A Stanistawski munkassagaval
foglalkozo kevés tanulmany t6bbsége

a lengyel mUveszet kilfoldre



exportalasaban szerzett érdemeit
hangsulyozza és problematizalja.

A kbzeép- és kelet-eurdpai orszagok
k6z06tti kulturalis csere sajatossagairol
és régios jelentdoségérol azonban

meg mindig nem szllettek komolyabb
reflexiok. A Miveészeti MUzeum
intézménytorténetébol és Ryszard
Stanistawski kuratori és diplomaciai
tevékenységébol vett példak alapjan
igyekszem szemléltetni a Muzeum
Sztuki 1970-es évekbeli, a k6zép-

és kelet-europai teriiletre kiterjedo
programpolitikajanak fobb iranyait,
témait, jelleget. Ra kell vilagitani tovabba
e tevékenysegek tarsadalmi és politikai
meghatarozodira, valamint a vasfliiggoény
mogotti orszagok k6zott zajlo kulturalis
csere egyediségere is.



.Bevezetes”, .egylttlet”,
.elemijelenlet™
mail-artosok
talalkozasa az F-Art
fesztivalon

Matgorzata Misniakiewicz

1975-ben Lengyelorszagban a mail art

a nemzetkdzi informaciok és kapcsolatok
egyik fontos forrasa volt, ugyanakkor
szamos muUveész kereste a személyes
talalkozas lehetdoségeét is. Kiemelt témava
valt a kontaktus és az emberi interakciok
lehetoségeinek feltérképezeése

a muveészet mail arton kivili terliletein

is. Ez a felismerés egybeesik az

akkori lengyel avantgard miveészet
paradigmavaltasaval: ugy tlnik, hogy
1975-ben jott el az addig érvényes
megkozelitések és kommunikacios
modok atértekelésének pillanata mind

a haldzaton belll, mind rajta kival.

A Lengyelorszagba latogato kilfoldi
mUvészek emelkedd szama egyenes
aranyban nott a mail art halozatban
valo részveétellkkel, ami kérdéseket

vet fel a kapcsolati halok kiepllésének
modozatairol a mlvészet terlletén.

Az F-Art kortars mulvészeti fesztival
esettanulmanyan keresztll elemzem, hogy
hogyan reagaltak a mlveészek a kontaktus,
a kommunikacio és az 6sszetartozas
fogalmaira, amikor ellatogattak egy olyan
orszagba, ahova egyebként addig csak
postai Uton jutottak el.



Az 1975-ben Gdanskban megrendezett
.F-Art kortars mlvészeti szimpoziumot”
(mas néven F-art Ellenkulturalis
Fesztivalt vagy a Balti Mlvészeti Iskolak
Diakjainak Fesztivaljat) hivatalosan a
gdanski Kepzomuivészeti Akademian

a Lengyel Milveészeti Hallgatok
Szocialista Szovetségének Akadémiai
Tanacsa szervezte, melynek megbizottjai
Romuald Kutera, Lech Mrozek és Piotr
Olszanski voltak. Az F-Art esetében

az experimentalis nemzetkozi

mUlvészet jelenléte és a kiilfoldi
mulvészek latogatasa mind a szocialista
szatellitallamokbol, mind Nyugatrol
nagymertékben a lengyelorszagi mail art
halozat kiepllésének és sajatos kulturalis
politikajanak a kévetkezménye, amelyet a
mUlvészek alakitottak ki és iranyitottak

a sajat prioritasaik szerint.

Ez az atmenet a kiilldeménymuUveészetrol
mint a parbeszeéd meédiumarol a
szemeélyes beszélgetésekre és az
egylttmikodesen alapuld projektekre
kozponti szerepet jatszik az F-Art
fesztival elemzésében. A nemzetkdzi
szimpozium olyan kilféldon és belféldodn
megvalosulo projektek alapjava valt,
amelyek Uj miveészeti modelleket és
elkotelezodési modokat javasoltak.

Az 1975-0s év igazi attorést hozott

a lengyel kiildeménymuveészetben,
mivel a nemzetkdzi jelenlét es

a szemeélyes talalkozasok elosegitése
is valosagos lehetoseégge valt. 1975-ben
a maganlakasok helyett mar

inkabb olyan nyilvanos és allamilag
tamogatott galéridakban rendeztek
kildemenymuiveészeti kiallitasokat, mint
peéldaul a Galeria Studio vagy a Galeria
Labirynt, igy szelesitették a halozati
milvészet kozonseget, deklaraltak



a jelenlétet és egyuttal az intézmeényi
legitimaciojat. Az elbadas az 1975-ben
Lengyelorszagban bekovetkezo
paradigmavaltasokat vizsgalja

a muveszeti cserék és a halozati
mukddés terlletén.
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